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‘ रानी नागफनी की कहानी ’ उपन्यास की भाषा-शैली 
                                              

डॉ. भरत अ. पटेल 

विजयनगर आर्टसस कोलेज 

ता. विजयनगर , जज. साबरकाांठा 
गुजरात | 

 
  

  ककसी भी साकहजययक रचना का प्रभाि उसकी सार्सकता और सफलता ,  विशेषत: उसकी भाषा पर 
ननभसर करती है | रचना का नशल्प पाठक को आकवषसत करता है और भाषा उसमें उयसुकता और उयकां ठा पैदा 
करती है | व्यांग्य की भाषा शास्त्र की भाषा से नभन्न होती है | उसके अपने तेिर होते हैं , अपनी भांनगमाएां  
होती है | आिेवित विसांगनतयों और विद्रपूताओां के पदासफाश के नलए व्यांग्य की भाषा में तीखी नोंक और तीव्र 
धार का होना अययािश्यक होता है | व्यांग्य-सम्राट हररशांकर परसाई रनचत ‘ रानी नागफनी की कहानी ’ 
व्यांग्य-उपन्यास की भाषा-शैली का मूल्याांकन करने का यहााँ नम्र प्रयास ककया जाएगा | सिसप्रर्म हम 
आलोच्य उपन्यास की भाषागत विशेषताओां की चचास करेंगे | 

 भाषागत विशेषताएाँ : 
१. कवियि की झलक : 

    परसाई जी के व्यांग्य उपन्यास की भाषा आम जनता की भाषा होते हुए  

भी गाँिारू नह ां है | समाज के विनभन्न के्षत्रों और लोगों की अनेकविध समस्याओां से जुड  हुई होने पर भी 
यदा-कदा उच्चतर साकहजययक मानदण्डों के अनुरूप अपने आनभजायय को प्रकट करती रहती है । ‘ रानी 
नागफनी की कहानी ’  में नमसदा नद  का िर्सन  दृिव्य है – “ भरतखांड के मध्य में परम-पािन, पाप-
विनानशनी नमसदा नद  बहती है , जो भारत माता की करधनी की तरह सुशोनभत है । पुरार्ों में नमसदा का 
बडा माहाय्य गाया गया  है । िह गांगा से भी अनधक मकहमामयी बताई गई है | नमसदा अमरकां टक के 
पिसतों से ननकलकर खांभात की खाड  में नगरती है | इसके ककनारे कई सुांदर नगर और घाट हैं | ” १ यहााँ 
परसाई की भाषा में कवियि की झलक कदखाई देती है ।  

२. अलांकाररता : 
       व्यांग्य की भाषा जनता की भाषा होती है | िह विसांगनतयों को चीरने-फाडनेिाली नुकीली , धारदार 
एिां तेज तरासर भाषा होती है । इस भाषा में अलांकारों का प्रयोग अपेजक्षत नह ां माना जाता , कफर भी प्रस्तुत 
उपन्यास में कह ां-कह ां अलांकारों का साहजजक प्रयोग देखने को नमलता है | एक दो उदाहरर् दृिव्य हैं –  
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 उयप्रेक्षा अलांकार : ‘ पानी के नगरने से जलकर् हिा में तैरते रहते हैं और धुआाँ सर खा छाया रहता 
है | उसे देख ऐसा लगता है , मानो ककसी विधानसभा के सदस्य एक-दसूरे पर धूल फैं क रहे हैं । ’ 
२  

 अनतशयोवि अलांकार : ‘ विरकहर्ी का शर र तिे-सा तप जाता र्ा और उसकी सजख गुलाब जल 
नछडकती र्ी तो छन्न की आिाज होती र्ी | जजस मोहल्ले में एक विरकहर्ी होती ,उसमें ईंधन के 
वबना भी रोट  नसांक जाती।‘ ३  

  

       ‘ है राजकुमार  , विरह से सूखकर स्त्री इतनी हल्की हो जाती कक जब सााँस भीतर लेती तो 
४-६ हार् पीछे उछल जाती और जब सााँस छोडती तो ४-६ हार् आगे उछलती । ’ ४  

 व्याज-स्तुनत अलांकार : ‘ िाह-िाह   कमाल है ! उस्ताद , आप तो खाांसते भी राज विहाग  में है । ’ ५   

 उपमा अलांकार : ‘ सूई की नोक-सी नाक और यह डोरे जैसी गदसन । ’ ६  

  ‘ सुांदर  की आांखें मछली या खांजन की तरह होनी चाकहए , नाक तोते की चोंच की तरह , ओांठ   

वब्िफल की तरह , गदसन सुराह  की तरह , टाांगे केले की पीांढ की तरह । ’ ७  

३. सूत्रायमकता एिां व्यांग्य-सूवियााँ : 
       कम से कम शब्दों में युग-सयय एिां युग-यर्ार्स को प्रकट कर देना व्यांग्य भाषा की विशेषता है | 
व्यांग्यकार अपने अनुभि सयय को सूत्रों में बाांधकर प्रकट करता है जो प्रभािशाली नसद्ध होता है । प्रस्तुत 
उपन्यास के कुछ उदाहरर् इस प्रकार हैं-    

 

१. धन से बडा सांगी और नमत्र कोई नह ां है । (पषृ्ठ-२५) 

२. प्रेम में विरह जरूर  है , विरह से प्रेम पकता है । (पषृ्ठ-३७) 

३. कुछ करने का दांभ मनुष्य की सबसे बड  विडांबना है । (पषृ्ठ-४३) 

४. मनुष्य ननयनत का दास है । (पषृ्ठ-४३) 

५. नचत्र आदमी से अच्छे बनने लगे हैं । (पषृ्ठ-४४) 
६. जो जजतना अांडबांड  बकता है , िह उतना ह  बडा महायमा होता है। (पषृ्ठ-८०) 

७. लडके पैदा करना व्यिसाय है , यह गहृ उद्योग है । (पषृ्ठ-८९) 

 

४. शब्द-िैविध्य : राजनीनत, समाज, धमस, सांस्कृनत, अर्सव्यिस्र्ा, नशक्षा, साकहयय आकद में व्याप्त 
विसांगतताओां पर व्यांग्य करनेिाले परसाईजी की भाषा अनेक राहों से गुजरती है | अतः उनकी भाषा का 
शब्द-भांडार काफी समदृ्ध बन पडा है | पात्र ,जस्र्नत तर्ा प्रसांग के अनुरूप उनकी भाषा रूप बदलती है । 
अन्य भाषाओँ के शब्द-प्रयोग से भाषा में साजजजकता और स्िाभाविकता बनी रहती है | इस उपन्यास का 
शब्द-िैविध्य कुछ इस प्रकार हैं – 
 
 

 सांस्कृत शब्द :  नशक्षा-द क्षा, ग्लानन, अपराध, आयमहयया, प्रबांध, परांपरा, स्मरर्ीय, वपतामह, 
अनभनांदन, शोक-सभा, जीविका, स्मारक, प्रार्ोयसगस, लज्जा, यशस्िी, पूिसज, सामर्थयस, जल-समानध, 
पांचजन्य, न्यायोनचत, प्रर्ाम, जलप्रपात, अस्िस्र्, यर्ास्र्ान, हस्तनलजखत, गौरिाजन्ित, प्रनतष्ठा, धैयस, 
जस्र्रमनत, प्राचीन, विसजजसत, नन:शुल्क, नचककयसा, शत-प्रनतशत, आभूषर्, स्िागत, हवषसत, सांिाददाता, 
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प्रसन्नता, विके्रता, चमयकृत, आलाप, हास, ननयनत, ननशे्चि,  विडांबना, असांगत, नननमसत, आविष्कार, 
वब्िफल आकद | 

 अांगे्रजी शब्द  : मेकटनी शो, फेल, ररजल्ट, पास, कडप्ट  कलेक्टर, कनमश्नर, नोर्टस, एनएक्सपीररयांस्ड 
प्रोफेसर, गोल्ड मेडनलस्ट, आउट, चॉकलेट, कडग्री, अलाउां स, एकेडनमक काउां नसल, मेकअप, इांजीननयररांग, 
मैकेननकल, ट्रायल, सेनेटोररयम, डायर , पेपर, कैमरा, स्टोर , डबल कॉलम, ऑपरेशन, ब्रश, 
क्लोरोमायनसन, टाइफाइड, स्टॉक, पेनननसनलन,  जनरल, फीस, एब्स्टे्रक्ट, आइकडया आकद | 

 उदूस शब्द : कानूनन, जुमस, मुाँह, बेिकूफ, दजस, अखबार, मौका, दरखास्त, नसफाररश, खानदान, जजांदा, 
पुश्तैनी, जायदाद, नेक, सलाह, बुरा, भला, कद्र, जज्मेदार , बेकार , तर का, सहारा, इांतजाम, कोनशश, 
नकल, मामला, इरादा, हल्का, चांदा, सलूक, होनहार, खास  खोजबीन,,पढाई, झांझट, हुक्म, धोखेबाज, 
आराम, बाधा, सनसनीखेज, जजांदगी, िापस, अशरकफयाां, खतरा, बेहोश, सलीब, ककरककरा, उजाला, 
हैरत, गुस्ताखी, मरहम, इलाज आकद। 

५.कहाितें-मुहािरे : 
 

     कोई भी रचनाकार अपनी बात को प्रभािी ढांग से कहने के नलए समाज में व्यिहृत  कहाितें 
और मुहािरों का प्रयोग करता है । आलोच्य व्यांग्य-उपन्यास में प्रयुि कहाितें-मुहािरें कुछ इस प्रकार 
है –  

 जैसा नाम िैसा काम , दो फूल सार् फूले, ककस्मत जुदा, होने पर ककसी का िश नह ां, सब धान 
बाईस  पांसेर  तौला जाना ,  चुल्लू भर पानी में डूब मरना, अपनी अक्ल को जांगल में घास चरने 
भेजना, दधू में से मक्खी की तरह फें क देना, भूत सिार होना, नाक कटना आकद। 

             इस प्रकार आलोच्य उपन्यास की भाषा जीिांत, प्रिाहमयी, व्यांग्यायमक और धारदार है 
| अन्य भाषाओां का शब्द-प्रयोग भाषा को साहजजक  और स्िाभाविक बनाता है | परसाई जी की 
भाषा यहााँ विनभन्न विसांगनतयों और विद्रपूताओां को बेनकाब करने में कारगर नसद्ध हुई है । 

 शैली:  

    ‘शैली ’ का अर्स होता है प्रस्तुनत का ढांग या तर का | इस प्रकार साकहयय में जजतना महयि 
कर्थय या विचार का होता है , उतना ह  महयि शैली का भी होता है | शैली या नशल्प ह  कर्थय या 
विचार को प्रभािशाली ढांग से प्रस्तुत करता है | हररशांकर परसाई ने ‘ रानी नागफनी की कहानी ’ में 
जजन शैनलयों का उपयोग ककया है ,िे कुछ इस प्रकार हैं- 
 

१. फैन्टेसी शैली : 
 

     ‘ फैन्टेसी ’ का अर्स होता है कपोल कल्पना । फैन्टेसी व्यांग्य के नलए अननिायस तयि माना 
गया है । इस सांदभस में डॉ. शेरजांग गगस ने नलखा है – 

“ यर्ार्स जस्र्नतयों और व्यवियों पर काल्पननक चररत्र के मुखौटे उतारने का काम फां तासी बखूबी कर 
सकती है , करती रह  है । ” ८  फैन्टेसी शैली में ितसमान जीिन में व्याप्त अव्यिस्र्ा , विसांगनत 
और विद्रपूता को अनतरांजजत बनाकर नचवत्रत ककया जाता है | इस उपन्यास के सांदभस में व्यांग्यकार ने 
नलखा है – “ यह एक व्यांग्य-कर्ा है | फैन्टेसी के माध्यम से मैंने आज की िास्तविकता के कुछ 
पहलुओां की आलोचना की है | फैं टेसी का माध्यम कुछ सुविधाओां के कारर् चुना है | लोक-कल्पना 
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से द घसकालीन सांपकस  और लोक-मानस से परांपरागत सांगनत के कारर् फैन्टेसी की व्यांजना प्रभािकार  
होती है | इसमें स्ितांत्रता भी काफी होती है और कायस-कारर् सांबांध का नशकां जा ढ ला होता है | यों 
उसकी सीमाएाँ भी बहुत है । ” ९  

अत: स्पि है कक श्री हररशांकर परसाई रनचत ‘ रानी नागफनी की कहानी ’  फैन्टेसी शैली में नलखा 
गया लघु उपन्यास है | इसमें व्यांग्यकार ने राजकुमार और राजकुमार  के प्रेम प्रसांग की कजल्पत 
कर्ा के माध्यम से नांबर बढाना, पेपर आउट करिाना जैसी नशक्षा सांबांधी समस्याओां से लेकर 
साकहयय,राजनीनत, कला, सांस्कृनत और समाज-जीिन की अनेक अनेक विद्रपू जस्र्नतयों का 
अनतरांजनापूर्स अांकन कर उस पर कटु व्यांग्य ककया है । 
 

२. िर्सन शैली :  

 

      इसमें ककसी स्र्ान, व्यवि या िस्तु का विस्ततृ िर्सन शानमल होता है | िर्सन शैली से पाठक 
के मन में उस स्र्ान, व्यवि या िस्तु की एक विनशि तस्िीर उभरती है | परसाई जी ने आलोच्य 
उपन्यास में िर्सन शैली का कई जगह प्रयोग ककया है | यर्ा – “ पडोसी राजा राखडनसांह की बेट  
राजकुमार  नागफनी पलांग पर हताश पड  है | दानसयााँ पांखा झूला रह  है |   राजकुमार  की आांखों 
से आाँसू ननकल रहे हैं | दाएां-बाएां दो दानसयााँ पाउडर का कडब्बा नलए खड  है ज्यों ह  आाँसू ननकलता 
है , दासी उसे पोंछकर पाउडर नछडक देती है । ” १० यहााँ िर्सन शैली के माध्यम से लेखक ने 
राजकुमार  की जस्र्नत और दानसयों के कक्रयाकलाप को भली भाांनत शब्दों में  

      उकेरने का प्रयास ककया है ।  

 

३. वििरर् शैली : 
 

         इसमें ककसी घटना या व्यवि के जीिन सांबांधी जानकार  का ब्यौरा  कदया जाता है | प्रस्तुत 
उपन्यास में व्यांग्यकार ने अनेक स्र्ानों पर वििरर् शैली का प्रयोग ककया है | एक उदाहरर् प्रस्तुत है – “ 
राजा ननबसलनसांह पडोस के एक राज्य के अनधपनत रे् | उनकी अिस्र्ा सौ  िषस से ऊपर हो चुकी र्ी । िे 
कई िषों से रोगशय्या पर पडे रे् और प्रनतकदन उनकी मयृयु की आशा की जाती र्ी | राजा ननबसल नसांह की 
अनेक राननयााँ र्ीां  और इसी अनुपात में पुत्र ,पौत्र, प्रपौत्र रे् । 51  जीवित राजकुमारों के िे वपता कहलाते 
रे् | ये राजकुमार भी अब िदृ्ध हो गए रे् और उन्हें ननबसलनसांह पर बडा क्रोध र्ा | क्रोध का कारर् यह र्ा 
कक राजा ननबसलनसांह ने देह-ययाग करने में इतना विलांब कर कदया र्ा कक राजकुमारों की राज करने की उम्र 
ननकली जा रह  र्ी | जब से ये बीमार पडे रे् , राजकुमार बड  आशा से उनकी शय्या के पास बैठे रहते | 
पर कदन-पर-कदन ननकलते जाते और ननबसलनसांह  के प्रार् पांखेरू वपांजरा छोडने का उपक्रम नह ां करते रे् । ” 
११  यहााँ वििरर् के माध्यम से राजा ननबसलनसांह के जीिन-चररत्र का पररचय प्राप्त होता है।  

४. पत्र शैली : 
      इस शैली में लेखक पात्रों के द्वारा पत्र नलखिाकर िस्तु-विन्यास प्रस्तुत करता है | आलोच्य 
उपन्यास में राजकुमार द्वारा अपने वपताजी को नलखा गया पत्र , अखबार के नलए नलखा गया पत्र . 
रानी नागफनी द्वारा अपनी मााँ को नलखा गया पत्र , अपने भूतपूिस प्रेनमयों को नलखा गया पत्र , 
लेखक के नाम नलखा गया पत्र आकद उल्लेखनीय हैं । एक उदाहरर् दृिव्य 
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है-  

“मााँ,  

      मैं तु्हें छोडकर सदा के नलए जा रह  हूाँ |  मैं जीिन से ननराश हो गई हूाँ | आज मुझे 
पााँचिे प्रेमी ने धोखा दे कदया | मैंने पााँच बार प्रेम ककया पर ककसी प्रेमी ने ना मुझसे शाद  की ना 
आयमहयया की | मुझे अनधकार है | मैं तु्हार  बेट  कहलाने योग्य नह ां हूाँ | तुम मुझे क्षमा करना |  

                                         तु्हार  अभानगन बेट  ,    

                                                नागफनी । ” १२  

     इस उपन्यास में राजकुमार अस्तभान के नमत्र मुफतलाल के कडप्ट  कलेक्टर के इांटरव्यू के 
सांदभस में सरकार  पत्रों का नमूना भी कदया गया है । 

६. साक्षायकार शैली :  

    साक्षायकार दो या दो से अनधक लोगों के बीच होनेिाला एक औपचाररक िातासलाप होता है | 
इसमें साक्षायकारकतास ककसी नौकर  या प्रिेश प्राप्त करनेिाले उ्मीदिार की योग्यता की जााँच करने के नलए 
प्रश्न पूछता है | सार् ह  महान  व्यवियों से जानकार  प्राप्त करने हेतु भी इस शैली का प्रयोग ककया जाता है 
| आलोच्य उपन्यास में कडप्ट  कलेक्टर के चुनाि हेतु दो उ्मीदिारों का साक्षायकार प्रस्तुत ककया गया है | 
एक उदहारर् –  

“ भीतर पााँच सयाने बैठे रे् | िे उ्मीदिारों के इांटरव्यू लेते रे् , उनसे प्रश्न पूछते रे् और योग्य 
उ्मीदिारों का चुनाि करते रे् |  

एक सयाने ने उस युिक से नाम पूछा | नाम सुनकर उन सबने फामस ‘ख’ देखा | उसमें नलखा र्ा – 
‘ ककसी का आदमी नह ां | ’  

सयाने उससे प्रश्न पूछने लगे | 

एक ने पूछा  , ‘ िेदान्त की माया और साांख्य की प्रकृनत में क्या भेद है ? 

उ्मीदिार ने दशसन का इतना अध्ययन नह ां ककया र्ा | िह नह ां जानता र्ा कक कडप्ट  कलेक्टर के 
नलए दाशसननक की आिश्यकता है | कफर भी िह सोचकर उत्तर देने लगा |  

सयानों के मुजखया ने मुाँह बनाकर कहा , ‘ ककतनी देर लगाते हो ! डल ! िेर  डल ! ’ 
दसूरे सयाने ने प्रश्न ककया , ‘ कान्ट ने विशुद्ध तकस  की क्या प्रिवृत्त प्रनतपाकदत की है ? ’ 
 उ्मीदिार कफर चकरा गया | उसने दशसन नह ां पढा र्ा | िह मुाँह देखने लगा | उसे पसीना आने 

लगा | 
 सयाना बोला उसे तो कुछ भी नह ां आता | वबल्कुल ‘डल’ है | ” १३  

यहााँ वबना नसफाररश िाले उ्मीदिार से का ककस प्रकार इांटरव्यू नलया जाता इसका उदहारर् प्रस्तुत 
ककया गया है | 

इस प्रकार आलोच्य उपन्यास ‘ रानी नागफनी की कहानी ’ की भाषा जीिांत , प्रिाहमयी , धारदार , 
तेज तरासर , साहजजक एिां स्िाभाविक है | इसकी शैली आकषसक , प्रभािशाली , सशि और मनोहार  है |   
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